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Giris

Kutsal metinlerin siradan [profan] metinlerin yansitamadigt; 6zgiin, 1ahuti bir eda ile
tilavet edilme Ozelliklerinin mevcudiyeti bilinen bir gercektir. Bu 6zgiin tilavet tarzi kutsal
metne Oylesine yarasir ki, o metnin sundugu mesajin etkinligi adeta bu tilavet tarziyla
0zdeslesmis gibidir. Her kutsal metin kendi mabedinin mimari ve manevi ortamini karakterize
edecek bigimde tilavet edilirken, muhatap dindarlarinin goniil diinyalarinda derin izler
birakacak bir tesir olusturur ki, bunun gergekligi asikardir. Nasil ki, mehabetli bir selatin
camiinde usta bir okuyucu tarafindan nagmeli bir tarzda Kur’an tilavet edilirken Miisliimanlar
tarifi gayrikabil heyecanlar yasiyorsa; bir sinagog, bir kilisede de musikisinas bir haham veya
rahipler korosunun Tevrat ve Zebur pasajlarini tilavet ederken, kendi dindaslarini; hatta
baskalarin1 derinden etkileyen bir performans icra edebilmektedir. Biz Miisliimanlar; 6rnegin,
bir “Rahman” suresini usta bir okuyucudan dinlerken neler hissediyorsak, bir Musevi de
sO6zgelimi nagmeli bicimde tilavet edilen “Yeremya’nin Mersiyeleri’ni ayni ruh coskusuyla
dinlerken benzer duygular yasayacagi kaginilmazdir. Kutsal metnin bu ezoterik ve efsunkar
tilavet ezgilerinin, insanin dogumundan Gliimiine varincaya dek; biitiin bir yasam siirecini
ihata eden bir tesir giicii barindirdig1 maltimdur. Oyle ki, bu lahuti ezgi, 6lmek iizere olan bir
dindarin belki son tesellisi ve nihai dinginligi de olabilmektedir. S6zgelimi, Bogaz Harbi
giinlerinde, az sonra sehadet sirasinin kendisine gelecegini bile bile bir Miisliiman askerin
coskulu bicimde Kur’an okurken hissettikleri ne idiyse, 1792’lerin Fransa’sinda giyotine
yatmak iizere basamaklar1 tirmanan devrim mahkimu bir Hristiyan’in cogkulu bigimde Kutsal
Nesideler [Spiritual Songs] terenniim ederken hissettikleri de galiba ayniydi.

Tabii ki, kutsal metnin dinleyicilerini manen mest etmesinde okuyucunun musikisinas
olmasinin tesiri inkdr edilemez. Ne var ki, kutsal metnin tilavetinin icras1 diger miizik
yapitlarindan farkli olup, kendine has kurallar1 vardir. Bu kurallara her haliikarda titizlikle
riayet edilmesi o kutsal metnin tilavetine farkli bir ¢esni kazandiracaktir. Bu genellemenin
ardindan saglikli bir Kur’an tilavetinin gerceklesebilmesi icin gerekli baslica kurallari
incelemeye gecebiliriz:

1. Kur’an Tilavetinde Tecvit Esastir

“Tecvid” ad1 verilen; dogru ve giizel bir eda ile Kur’an okuyabilmenin temel kurallar1

bilinmekte olup, esasen “tecvid” sirf Kur’an tilavetine mahsus bir okuma bigimi degildir.
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Ornegin, Kitab1 Mukaddes’in tilavete konu olan bazi pasajlari i¢in de “ekfonitikon” denen ve
bizdeki “tecvit” kavramiyla esdeger olan kiraat kurallarmim mevcudiyeti bilinmektedir.! Zaten
“tecvit” denen gergek, harflerin mahreg¢ ve sifatlarina riayet etmenin yani sira kompozisyon
kurallarin1 gézetme adina isim ve fiil ciimlelerinin saglikli bicimde olusmasini da ihtiva
etmektedir ki, bu, gramatikal agidan kutsal metinlerin biitiinii i¢in gegerli bir husustur.

Saglikli ve makbul bir Kur’an tilaveti i¢in olmazsa olmaz sartin tecvit oldugu, bu ilmin
uzmanlar1 tarafindan belirtilmistir. Ornegin, Ibn Eb Meryem [v. 1170], iizerinde ittifak
edilen makbul kiraatin “tertil” ve “hadr” isimleri altinda iki kisimdan olustugunu ifade
ederken, o meyanda “tertil” tarzini; “Kiraati teenni iizere; dura dura, dane dane; lafzin
tecvidini, hiisnii edasin1 ve kivamini gozetecek bigimde agik ve anlagilir kilmaktir” seklinde
tarif eder.? ibn Eb Meryem bir de Hz. Ali (r.a.)’den bir rivayette bulunmaktadir ki, rivayete
gore miisartinileyh hazretleri; “Adamin biri s>l Ges ) &) avs derken “tenevvuk™ ettigi i¢in
bagislanmistir” demis olup, Ibn Ebli Meryem s6z konusu “tenevvuk [ s3] tabirini “kiraatteki
tecvit ve tertil” diye izah etmistir.® Sehavi [v. 1245] ise tecvidi: “Lafizlar giizelce telaffuz
edip, asiriliktan, fazlalik ve eksiklikten uzak tutacak sekilde kiraati ortaya koymaktir”
seklinde 6zIi bir tarife tabi tutmustur.4 Ote yandan tertilin bir de “tahkik” denen tiirii vardir ki,
bu da belletme, talim veya tefekkiire yonelik bir okuma tarzidir.” Hadr usulii, agir okuma ile
aceleci okuma arasinda yer almasi hasebiyle kiraatte kolaylik ve kiraati ¢ogaltma gibi
avantajlar barindirsa bile, bazen giizel icraya [hiisnii eda] imkan tanimamasi durumunda
gereken okuma tarzi sadece ve sadece tertil olarak taayyiin edecektir. Zaten: “Kur’an’i tam
tertil iizere [agwr agir; tane tane oku™; “Biz Kur’an’, insanlara dura dura okuyasin diye
ayet ayet aywdik ve onu peyderpey indirdik”" ve “Onu ¢arcabuk almak icin dilini kimildatip
durma’™® vb. ayetlerde yer aldig1 sekliyle emredilen okuma tarzi da budur. Tertil usuliiniin
kiraatte esas alinmasinin amaci ise, Kur’an lafizlarinin tagyirden salim kilinmasi, Kur’an’in
tam olarak tecvitten nasiplenmesinin ve harflerin eksiksiz bi¢cimde telaffuzunun saglanmasi ve
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olusturmasinin 6niine ge¢ilmesidir. Nitekim Hz. Peygamber (s.a.)’in kiraat tarzi da tertil olup,
0, Kur’an’1 tefsir edercesine ayet ve harfleri teker teker ayirarak; dura dura okurdu.® Bu ve
benzeri rivayetler tecvidin, Kur’an’in sundugu evrensel mesaj ve anlaminin saglikli bicimde
algilanabilmesinin de 6nemli kriteri oldugunu ortaya koymaktadir. Her ne kadar “hadr” usulii
kiraatte kolaylik, kiraat ilminin belletilmesi ve ¢okg¢a ders yapabilme imkani saglama gibi
amaclar barindirsa da, buna sadece harflerin mahre¢ hukukuna riayet edilmesi, harflerin
hareke ve siiklinlarinin higbir fazlalik ve noksanlik olusturmayacak sekilde tami tamina ifa
edilebilmesi demek olan tecvit kurallarinin ihlal edilmemesi sartiyla miisaade edilmistir. Zira
glizel icra [hiisni eda] kiraatte farz olup, okuyan kisinin Kur’an’1, tagayyiir ve lahne yol
bulabilecek okumalardan korumak igin geregi gibi; gercek bir tilavetle okumasi vaciptir. Oyle
ki, bu vacip olma hiikmii her ne sekilde olursa olsun Kur’an’dan (az ya da ¢ok) bir seyler
okuyan herkesi baglayict olup, Kur’an lafizlarimin degistirilmesi, egriltilmesi ve lahin ile
okumanin bir metot olarak benimsenmesi ruhsata tamamen kapalidir. Bunun delili ise: “Biz
onu, Allah’a karsi gelmekten sakinsinlar diye hi¢bir egriligi bulunmayan Arap¢a bir Kur’an
olarak indirdik™™° ayetidir. Tecvidin ihlali ancak (bazi telaffuz arizalari gibi) bir zaruretten
dolay1 caiz olabilir. **

Tecvit ihlallerinin belki de en 6nemlisi “lahin” olgusudur. Pek ¢cok anlami bulunan bu
tabirin konumuzu ilgilendiren kismi, Kur’an lafizlarinin ya manay1 bozacak derecede yapi
veya irabinda degisiklige yol acacak yahut manay1 bozmamakla birlikte tilavet estetigini ihlal
edecek derecede yanlis telaffuz edilmesi olayidir. Lahnin “agik” ve “gizli” diye nitelenen iki
tiirli mevceut olup, “acik 1ahin” hareke ve siiklinlarda degisiklik yapmak, harfleri hatali sekilde
telaffuz etmek ve harfleri fazla veya eksik yapmaktan ibarettir ki, bunun bilinmesinde Kur’an
hafizlarinin ulemadan olup olmamasi miisavidir. “Gizli [kapali] 1dhin ise harflerin zatinda
degil de sifatlarinda degisiklik yapilmasidir ki, bu da iki kisimdir. Birincisi vasif ve yaziyla
hemen hemen bilinemeyecek olandir ki, bu ancak sifahi olarak; agizdan belleyerek, telaffuzla
izah etme sayesinde bilinebilir. Ornegin, & edatinin olumsuzluk igin olaniyla olumluluk igin
olanmin farkini ortaya koymak, haberi istihbardan ayirmak; medlerin miktarmi bilmek; isbai
ihtilastan, revmi ismamdan, idgami ihfadan ayirmak; 6tiimli {insiizlerle 6tiimsiiz linsiizler ve
yine sert ve yumusak harfler arasinda tonlama agisindan farklilik olusturan harfleri tanimak
bu kisma dahildir. Tkincisi ise lafiz ve yaziyla betimlenerek bilinebilen; fakat elde edilmesi,

mahre¢ ve telaffuz agisindan birbirine yakin ve uzak diisen harflerin taninmasi sayesinde
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miimkiin olan tiirdiir.*? Iste, saglikli ve makbul bir tilavet igin tiim bu ve benzeri tecvit
kurallarina riayet etmek esastir. Bu kurallara riayet edilmedigi takdirde ne kadar gorkemli ve
nagmeli bir tildvet ortaya konursa konsun, asla itibar gérmeyecektir. Sunu da belirtmek
gerekir ki, tecvidin olmazsa olmazlar1 arasinda yer alan mahre¢ yapilandirmalarinda tefrit ne
kadar hatali ise ifrat da en az onun kadar hatalidir. Dolayisiyla, “kaf patlatmak” ve “ayin
catlatmak” gibi, kulak tirmalayici asiriliklardan uzak durulmasi gerekir. Ote yandan Kur’an
tilavetinde; bilhassa cami ve toplant1 yerlerinde asir okurken dikkat edilmesi gereken 6nemli
tecvit kurallarindan ikisi de, pes pese gelen gunne, ihfa ve iklab ortamlarinda ayn1 zaman
frekansini tutturmak ve seddeli nin’larda vakfederken gunneyi tam olarak gergeklestirmektir.
Bilhassa bu iki kuralda ciddi hatalar yapildigina sahit olmaktay1z.

2. Kur’an Tilavetinde Musiki Elzemdir

Goniilleri fethedecek, kalplere isleyecek sekilde sahih bir Kur’an tilavetinin olmazsa
olmazlarindan biri; belki en 6nemli sart1, onu Kur’an’in azamet ve hiirmetini ihlal etmeyecek
sekilde miiessir bir miizikal eda ile okuyabilme sanatidir. Nitekim bu isin iistatlarinin tercih ve
tavsiyeleri de bu dogrultudadir. Ornegin, merhum Ali Riza Sagman, Kur’an tilavetinin 6ziine
musikinin dahil oldugunu, oyle ki, musikisiz bir tildvetin miimkiin olmayacagini; hatta
tasavvur edilemeyecegini ve tilavet ile musikinin “lazim-melzim” kabilinden oldugunu ifade
etmektedir.’® Esasen bilinen kutsal metinlerin kahir ekseriyetinin Semitik dillerle indirilmis
olmasi, bu metinlerin kendilerine has bir eda ile coskulu ve ezgili bigimde tilavet edilmesinin
hem saiki hem de mesruiyet delilidir diyebiliriz. Bilindigi iizere Sami dillerinin bireyleri olan
Ibranice, Siiryanice, Aramice, Asurice, Arapga vb. dillerin hemen hepsinde kisa [kasir] ve
uzun [med] hecelerden olusan bir telaffuz yapilanmasi1 mevcut olup, bunun belki en zengin ve
hareketli drnegini Arapcanin olusturdugu bir vakiadir. Iste bu kisa ve uzun heceli kelimelerin
telaffuzu dogal olarak fonetik bir ahenk ve ritim olusturdugu i¢in, bu dil yapilanmasi nagmeli
ve ezgili terenniimlere adeta davetiye ¢ikarmaktadir.

Islam diinyasmin musikiye yaklasiminda bazi farkliliklarin yasandig agiktir. Soyle ki,
Imam Gazali (8. 1111), Ibn Hazm (6. 1064), Hucviri (6. 1072) vb. fikir ve ilim adamlarinin
agirlikli olarak musikiyi savunmalarina karsin, fikih, tefsir ve hadis ulemasiin ekseriyetinin
musikiye; ozellikle de calg: aletlerine karsi aleyhtar tavir takindigi bilinmektedir.** Bu

ciimleden olarak, “Insanlardan éylesi vardir ki, bilgisizce Allah yolundan saptirmak ve o yolu

2 ibn Eb Meryem, a.g.e., |, 158-160.

3 Sagman, Ali Riza, llaveli Yeni Sagman Tecvidi, 5. Basku, Istanbul 1958, s. 43.

14 Konuyla ilgili bilimsel bir inceleme hakkinda bk. H. Yunus Apaydin, “Musiki”, DIA, XXXI, 261-263; Farmer,
Henry George, The Music of Islam (Ancient And Oriental Music, Ed. by Egon Wellesz), London Oxford
University Press, New York Toronto 1957, I, 427-441.



eglenceye almak icin soz eglencesini satin alir. Iste onlar icin asagilayici bir azap vardir
ayetinin metninde gegen <uasll sel tabirini “asilsiz soz ve efsaneler, komedi, hurafe, sirk, vb.”
anlamlarin disinda “miizik, miizik ilmi, miizik aletleri ve miizik dinleme” olarak yorumlayan
tefsircilerin sayisi az degildir.16 Bilhassa dini musiki alanindaki caligmalariyla tanidigimiz,
dakik bir Dogu bilimcisi olan Farmer (6. 1965)’in nefis tespitine gore Kur’an musiki aleyhine
bir tek kelime bile icermiyorken, hadis alimleri miizik dinlemeyi kinayan; daha dogrusu
kinadig1 diisiiniilen hadisleri toplamaya baslamis ve bu hadisler, Hz. Peygamber tarafindan
hos karsilandig1 bilinen miizigin her tliriinii yasaklamak icin fikihgilar tarafindan biiylik bir
sevkle kullanilmistir. Sonunda dért bilyiik IslAm mezhebi olan Hanefi, Maliki, Safii ve
Hanbeli ekolleri az ¢ok miizik dinlenmesi karsitligini karara baglamislar ve bunun sonucunda
miizigin caiz olup olmamasina iliskin ¢ok ilging, ihtilafli bir literatiir gelismistir.17 Ornegin,
Hz. Ali (r.a.)’ye nispet edilen; “Sizin peygamberiniz giizel sesli, uzatarak okuyan ve terci
yapan biriydi” seklindeki rivayet onun Kur’an’1 nagmeli ve ezgili okumasinin agik bir kaniti
olmakla birlikte, s6z konusu terci; “sesi bogazda dondiirerek nagme yapma” seklinde degil de
“tertil” olarak yorumlanmistir."® Gerekge olarak da pek sahih addedilmeyen: “Fésiklarin ve
Ehlikitabin nagmelerinden sakininiz! Zira yakinda Kur’an’1 sarki, kilise agz1 ve agit yakar
gibi nagmeli sekilde okuyan bir topluluk gelecektir ki, bu okuyus onlarin hangerelerinden
oteye ge¢meyecektir. Onlarin da onlarin bu halini begenenlerin de kalpleri fitneye tutulmus
olacaktir” seklindeki rivayete gonderi yapilmistir.’® Hatta Sehavi [v. 1245], Abdullah b.
Mugaffel el-Muzeni’nin, Hz. Peygamber (s.a.)’in Mekke’nin fethi giinii devesinin iizerinde
Fetih Suresi’ni okurken “terci” [girtlak nagmesi] yaptigina dair rivayetini20 yorumlarken,
kendisini Adeta Ibn Mugaffel’in yerine koyarak: “O, bununla musiki terciini [girtlak
vurusunu] kastetmemistir” diyebilmigtir.21 Fakat biitin bu musiki aleyhtarligina ragmen,
Ubeydullah b. Ebt Bekre [v. 698] melodileri (elhdn) kullanarak Kur’an okuyan ilk kisidir. Ne
var ki o, bu eski nagmeli tilavetin mersiye benzeri ve sarki okumadaki mutat melodilerden

farkli bir okuma tiirii oldugunu belirtmektedir ki, onun bu fark gézetmesinde muhtemelen
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sarki okumay1 mekruh goren fikih¢ilarin miizik aleyhtarli§inin etkisi vardi. Bununla birlikte,
muhaddislerin tiim miizik tiirlerine kars1 takindiklar1 sert muhalefete ragmen, Kur’an tilaveti,
ezanin nagmeli bi¢imde okunusu, tasavvuf ve tekke miizigi dinlemek gibi Allah’a 6vgii
icerikli miizik tiiri Miisliiman ibadet mekanlarinin i¢inde de disinda da daima kendine yer
bulabilmistir. Muhaddislerin onca miizik aleyhtarligi karsisinda Kur’an’in, popiiler halk
sarkis1 melodilerini de icerecek sekilde nagmeli tilaveti onun en yiiksek dini ve kiiltiirel

22 Ote yandan safi ve dervislerin miizik telakkileri, keza Gazali ve

basarist olmustur.
Hucviri’nin gayretleri miizik lehindeki gelismelerdir. Bunlar miizigi salt bir ses materyalinden
ibaret gdrmeyip, Allah’a yaklastiran bir hikmet yansimasi olarak telakki ederler.?

EbG Hureyre’den gelen bir rivayette Hz. Peygamber: “Kur’'an’t ezgili okumayan
bizden degildir” buyurmustur.?* Yine Ebd Hureyre’nin bir rivayetinde Hz. Peygamber:
“Allah giizel sesli bir peygamberin Kur’'an’1 giiriil giiriil ve ezgili bicimde okumasini dinledigi
gibi hichir seyi dinlememistir” buyurmustulr.25 Hadisin benzer varyantlarinda yer alan
“teganni eden” ifadesinin yorumunda yine ayni musiki aleyhtarligina sahit olmaktayiz. Soyle
ki, Imam Malik gibi baz1 Alimler s6z konusu teganniyi, musiki tarzlartyla yorumlamaktan
kaginmis ve miisterek kullanim olusturan Ul kokiiniin, “musiki” anlaminm yam sira
“zenginlik” anlamimi da igermesi sebebiyle “Kur’an’la miistagni olmak; yani Kur’an’la
yetinerek gecmis timmetlerin haberlerine ve onceki kitaplara ihtiyag duymamak, iman
konularinda Kur’an’la yetinmek” anlamina hamletmislerdir. Bu alimler melodileri ve
nagmeleri tecviz etmezken, Imam Safii gibi baz1 Alimlerse s6z konusu teganniyi, okuyanin,
Kur’an tilavetinde sesi giizellestirme, ferci‘ [girtlak nagmesi yapma] ve diledigi sekilde
nagmelerle ezgili sekilde okumasi anlamimda yorumlamislardir.”® Nitekim hadisin rivayetinde
ilgili teganninin ne anlama geldigini belirtme ihtiyaci duyulmus olmalidir ki, EbG Hureyre
(r.a.)’nin ismi aciklanmayan bir arkadasi, s6z konusu teganni ile kastedilenin giizel sesle
asikare okumak oldugunu belirtmistir.?” Ote yandan “Kur’an [kiraati] konusunda mahir olan
kimse vahiy yazicisi olan serefli ve sadik meleklerle beraberdir. Kur’an’i seslerinizle
bezeyin!?® hadisi ve benzerlerinin yorumuyla ilgili olarak ibn Battal [v. 1057], Buhari’nin
muhtemelen bu tlir hadisleri rivayet etmekle, “Kur’an okumada mahir olan” ifadesiyle,

Kur’an’1 ezberleyip, glizel bir sesle ve costurucu sekilde aciktan okuyan ve dinleyenlerin
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bundan haz duydugu kimse oldufuna isaret etmis olabilecegini belirtmistir.”® Yine bu
rivayetlerde yer alan “teganni” olgusunun ne anlama geldigine dair bes farkli goriis
belirtilmistir: 1. Sesi gilizellestirme. 2. [Kur’an’la] miistagni olma. 3. Sese hiiziin katma [ki, bu
Safii’nin goriistidiir]. 4. Kur’an’la mesgul olma. 5. Ehlikeyfin sarki ile neselendigi gibi, sarki
esnasinda duyulan haz ve halavettir; keyiftir [ki, bu da Ibnu’lI-Enbari’nin gérﬁsﬁdﬁr].go

Daha 6nce degindigimiz lizere Abdullah b. Mugaffel (r.a.)’den gelen bir rivayete gore
Hz. Peygamber (s.a.)’in Mekke’nin fethi giinii devesinin iizerinde Fetih Suresi’ni yumusak bir
eda ile okurken zerci® yaptig1 nakledilmektedir ki,* “ferci*”, sarkicilarin okuyusunda oldugu
gibi sesi girtlakta dondiirmek [girtlak vurmak] olarak tarif edilmistir.* Hatta bu rivayeti ibn
Mugaffel (r.a.)’den nakleden Muaviye b. Kurra: “Insanlarin sizin basimiza iisiismesi sz
konusu olmasaydi, ibn Mugaffel’in Hz. Peygamber (s.a.)’i taklit ettigi gibi terci* yapardim”
deyince, ondan rivayette bulunan Su‘be, Muaviye’ye: “ibn Mugaffel’in terci‘i nasildi1?” diye
sormus, Muaviye de ii¢ kere: “A, 4, 4” idi” diye cevap Vermis‘[ilr.33 Yine Ibn Battal hadiste
gegcen “terci‘” konusunun yorumu sadedinde, terci‘ yaparak ve goniillerin haz duyacagi
nagmeleri kullanarak giizel sesli Kur’an okumanin caiz olacagini séylemistir.>*

Iste tiim bu benzer hadis ve yorumlar, Kur’an’in tatl bir makam ve etkileyici bir ses
tonuyla okunmasinin hem mesruluk delili hem de tesvikgisi olmaktadir. Boylece kutsal
metinlerin hidayete erdiren muhtevalariyla, miiessir bir eda ile okunmalarina imkan taniyan
lahuti bir musiki barindirmalari ilahi mesajin muhataplarca benimsenmesi noktasinda
miisterek bir motivasyon ve siiriikleyicilik 6zelligi arz etmektedir.

Kur’an-1 Kerim’in fasilalarinda tebelliir eden secilerin disinda bir de ciimle ve ayet
ortalarinda bariz bigimde kendini belli eden i¢ seciler vardir ki, bunlarin da Kur’an musikisine
hatirt sayilir katkisi vardir. Nitekim IslAm musikisi alanindaki arastirmalariyla tanman {inlii
sarkiyat¢1 Farmer’in (6. 1965) objektif bir tespitine gore Kur’an’in prozodik yapisi, sesi tesvik
edici asonanslardan olusan secileri 6ziinde barindirmasi sayesinde, kiraatte modiile edilmis
sesleri kullanmak suretiyle nagmeli okunmasina yardimci olur.®®

Bazi kaynaklarda kiraat ve eda ile ilgili olarak sonralart ortaya ¢ikmis ve gliniimiize

dek siirmiis olan; ritmik musikiye benzer bes tiir nagmeli okuyustan bahsedilmektedir:

% {bn Hacer, Sihabuddin Ebu’l-Fadl Askalani, Fethu I-Bdri bi-Serhi Sahihi’l-Buhdri, Matbaatu Mustafa el-Babi,
Misir 1959, XVII, 301.

% jbn Hacer, a.g.e., X, 446.

8! Buhari, Feddilu’l-Kur’dn, 30; Tefsir, [Fetih Suresi]; Megdzi, 48; Tevhid, 50; Muslim, Musdfirin, 237-238.

%2 Kirmani, Ebai Abdillah Semsuddin Muhammed, el-Kevdkibu'd-Derdri fi Serhi Sahihi’l-Buhdri, Daru ihyai’t-
Turasi’l-*Arabi, Beyrut 1981, XVIII, 96.

% Buhari, Tevhid, 50.

* ibn Hacer, a.g.e., XVII, 298.

% Farmer, ibid., 1, 439.



a) Ter ‘id (Titretmek): Okuyanin soguk ve acidan titriyormusgasina sesini titretmesidir.

b) Tergis (Raks Ettirmek): Okuyanin sakin harf tizerinde kisa bir siikiittan sonra kogsma
veya hizli yilirlime halindeymis gibi harekeyi vurgulamasidir.

¢) Tatrib (Sevke Getirmek): Okuyanin Kur’an’1 terenniimle okumasi, med ortamlarinin
disinda uzatmaya gitmesi ve med yerlerine rastlayinca da fazlaca uzatmasidir.

d) Tahzin (Hiiziinlendirmek): Okuyanin husu ortaminda, aglamaya ramak kalacak
sekilde hiizlinlii bir eda ile okumasidir.

e) Terdid (Dondiirmek: Tekrarlamak): Cemaatin su sayilan (dort maddelik) tarzlara
uygun olarak ayni ezgi ile, okumasinin sona erdigi anda okuyucuya karsilik vermesidir.*

Kur’an tilavetiyle Kilise tilaveti arasindaki makam benzerliklerinden biri de her
ikisinin sekiiler miizikten yararlanmasi keyfiyetidir. Ornegin, Kilise miizigi bilhassa Ortacag
doneminde baz1 kompozitorlerin tazelik ve tecriibe sevkiyle yaptiklari ¢alismalar sonunda,
vurgulu ve ritmik olan ve enstriiman esliginde okunan taverna miiziginden yararlanmisken,
Islam diinyasinda da IX. asirla birlikte popiiler halk sarkilarmin melodileri Kur’an’m nagmeli
bicimde tilavet edilmesinde kullanilmaya baglanmistir.*’

Kur’an tilavetindeki miizikal yapilanmalarin en dnemlilerinden biri de okunan pasajin
ruhuna uygun olan makamin segilip uygulanmasi keyfiyetidir. Bayati ile baglayip, pek ¢ok
makam uygulamalar1 yaptiktan sonra nihayetinde tekrar bayatiye doniip, onunla noktalamanin
esas oldugunu; ayrica nerede ne tiir bir makam ve tonlama yapilacagini bilmek gerekir.
Ornegin, saray kadim Ziileyha’nin entrikalarmi konu alan Yusuf 12/23-29°un tamami merhum
Mustafa Ismail tarafindan biitiiniiyle, miiennes ve kismen melankolik bir makam olan
nihavent makaminda icra edilirken, Ashab-1 Kehf’in hayatin1 ve tevhit miicadelesini konu
alan Kehf 18/9-26 'nin higbir yerinde bu makama yer verilmez. Ciinkii Kehf suresinin merhum
tarafindan tilavet edilen ilgili hicbir pasajinda miiennes bir ortam yer almamakta; aksine,
tilavete konu olan biitlin pasajlar sirke kars1 tevhit miicadelesi, korku, mehabet ve siddet
tizerine yapilandirilmigtir. Takdir edilir ki, mehabet ve ciddiyet ifade eden boylesi bir ortamda
melankolik bir makam pek uygun diismeyecektir.

Yine makbul ve sanatsal bir tildvetin olmazsa olmazlarindan biri de “temsili okuma”
diye bilinen; okunan Kur’an pasajinin anlamina uygun diisecek sekilde yerine gore sesi
yiikseltme [raf‘u’s-savt], yerine gore de sesi alcaltma [hafdu’s-savt] kuralini ustalikla

uygulayabilme melekesidir ki, bu zaten kiraat erbabinin asina oldugu bir husustur. Ornegin,

% Bu icra tarzlari hakkinda bk. Sehavi, a.g.e., I, 528-529 ; Rafi‘i, Mustafa SAdik, [ ‘cdzu ’I-Kur’dn, Misir 1952, s.
59.

%" Burns, Edward McNall & Ralph, Philip Lee, World Civilizations From Ancient To Contemporary, W.W.
Norton & Company, Inc., New York 1964, |, 476; Farmer, ibid., I, 439.



Cenab1 Hakk’in azameti, birligi, kudreti, yaratma sanatinin essizligi, diinyevi ve uhrevi
hakimiyeti, ahkam, emir ve yasaklar, cennetle miijdeleme vb. hususlar1 konu alan pasajlar
yiiksek ve coskulu bir perde ile okunurken, heldk ve azap sahnelerini konu alan pasajlar diisiik
ve hiiziinlii bir tonla okunacaktir. Keza istitham edatlarinda, ikaz ve 6greti igerikli ifadelerde
vurgulu bir sekilde tonlama yapilmasi kiraati daha cazip ve sanatsal kilacaktir.

3. Musikiyi Tilavete Hikim Kilmamak

Kur’an-1 Kerim’in yukarida sunmaya c¢alistigimiz gibi ¢ok tath bir eda ile; musiki
tarzlarindan da yararlanacak sekilde miiessir bir stilde okunmasmin tasvibi s6z konusu
olmakla birlikte bunun mesru bir sinir1 vardir ki, o da tilavette 6l¢iiyii kacirip, Kur’an’in o
lahuti azametini haleldar edecek derecede tamamen sarki vari bir tarzla kiraatte bulunmaktir.
Bu noktada daha once takdim ettigimiz bazi rivayetlerle ilgili yorumlar bize 151k tutmaktadir.
Ornegin, Buhari sarihlerinden Kirmani [v. 1384], daha énce gegen “teganni” hadisiyle ilgili
yorum yaparken, o meyanda teganninin sesi giizellestirerek, sese hiiziin katarak ve sesi
incelterek Kur’an’1 aciktan okumak anlamina geldigini belirtmenin ardindan, bu nagmelerin
kiraat smirin1 agsmadigi siirece hos karsilanabilecegi kaydini diismektedir. Kiraat sinirinin
asilmas1 ise [nagme yaparken] harf ekleme veya harf eksiltme yapacak derecede ifrata
diismek olarak izah edilmektedir.®® Yine Buhari sarihlerinden Bedriiddin Ayni [v. 1451], daha
once sundugumuz “Kur’an’t seslerinizle bezeyin!” hadisinin serhinde, bunun uzatarak ve
tertil lizere okumak anlamina geldigini; sarki sinirina ¢ekecek derecede asir1 coskuyla okumak
anlamina gelmedigini belirtmektedir.*® Sehavi [v. 1245] ise sarki sesleriyle okumanin bidat
kiraatlerden oldugunu sdylerken, daha once degindigimiz Ter id (Titretmek), Terqis (Raks
Ettirmek), Tatrib (Sevke Getirmek), Tahzin (Hiiziinlendirmek) ve Terdid (Déndiirmek:
Tekrarlamak) tarzlarim bidat olarak nitelemektedir.*® Bu noktada denebilecek sey sudur ki,
Kur’an tilavetinde makam, tarz, tonlama vb. hususlarda musikiden yararlanmak caiz olup,
Kur’an tilavetini bunlarla tezyin etmek tasvip edilmisse de, kiraati salt bir sarki havasina
biirlindiirmek tecviz edilmemistir. Zaten kutsal metinlerin tilavetinde nev’i sahsina miinhasir
bir okuma stili vardir ki, bu stil olduk¢a mehabetli ve azametli bir miizikalite 6zelligi sunar.

4. Kiraatlerin Kur’an Ezgisine Ve Ses-Anlam iliskisine Katkis

Kur’an tilavetinin Seb‘a ve Asere tariklerine gore icra edilisi esnasinda yasanan hem
ezgisel hem anlamsal hem de fonetik zenginligin keyfiyeti bilinmektedir. Bilhassa Ebli Amr,

Hamza, Kisai, Halef-i Asir vb. kiraat imamlarmnin imale; Hamza’nin sekte ve Vers’in medd-i

* Kirmani, a.g.e., XIX, 30.
¥ Ayni, a.g.e., XXIV, 192.
%0 Sehavi, a.g.e., Il, 528-529.



bedel vecihleri basta olmak tizere kiraat farkliliklarinin Kur’an’1n tatli bir makamla okunmasi,
hareke ve kelimelerin birbiriyle fonetik bir insicam olusturmasi ve ses-anlam iligkisi
noktasinda hatir1 sayilir bir katki sagladigi erbabinca malimdur. Doktora ¢alismamizin bir
boliimii bu konuya tahsis edildigi icin* burada ayni orneklere yer verip gereksiz tekrara
diismek yerine, sadece bir tek ornekle yetinmek istiyoruz:

Osmlal 13 (G9) Ul (0s) A gas ) AIS) (Gw) oY 1518 (Dediler ki: “Biz boylesine
kalabalik iken onu kurt yivecekse o zaman gercekten bize yaziklar olsun!”)™ Bu ayette
merhum Mustafa Ismail gibi usta bir okuyucu tarafindan (parantez igerisindeki w+ harfleriyle
gostermeye calistigimiz sekilde) Hamza’nin kiraat kurallarina gore uygulanacak ii¢ adet sekte,
Yusuf'un kardeslerinin, onu babalarindan koparmak {izere yalan sdylerken sergiledikleri
tereddiidii ve sugluluk halini ¢ok giizel tasvir edecektir.

5. Kur’an Tilaveti Sirf Arap Aksanina Indirgenmemelidir

Rahatlikla soyleyebiliriz ki, bugiin Misir agz1 tilavet diinya capinda revac ve s6hret
bulmus olmakla beraber tek ve alternatifsiz degildir. Hatta Iran ve Endonezya gibi kendi
tarzin1 olusturabilmis tlkelerin tilavetine dikkat ettigimizde, bunlarin Misir’dan etkilenmis
olmalarma ragmen, kiraatte kendi aksan ve hancerelerini; hatta Ozgiin nagmelerini
kullandiklarini rahatlikla sezinleyebilmekteyiz. Ornegin, Iranli okuyucular tilavette yer yer
Acem agz1 nagmeler kullanabilmektedirler. Ayni sekilde bizde de dteden beri “Istanbul agz1”
diye sohret bulmus bir okuma tarzi1 vardir ki, ger¢ekten kayda degerdir. Bu tarzin temsilcileri
arasinda merhum Sami Efendi, Sadettin Kaynak, Ali Riza Sagman, Hasan Akkus, Uskiidarli
Ali Efendi, Abdurrahman Giirses, Kemal Batanay, Kani Karaca ve Ismail Biger gibi usta
okuyucular yer almistir.

Su hususu da belirtmek gerekir ki, bir kutsal metin hangi dil {izere nazil olmussa, o
metnin o dilin fonetik yapisina uygun tilavet edilmesi kaginilmazdir. Buna gore Istanbul agz1
kiraatte bulunurken, Arapca fonetiginde yer almayan “U” sesini yansitmaktan miimkiin
mertebe kaginmak; fakat “U” tonunu verirken de salt bir Arap taklitciligine diismemek gerekir.
Ornegin, baz1 acemi taklitgiler ! SG fiilini giiya Arapga fonetigiyle seslendirirken, “0” tonunu
yansitmak i¢in sondaki J harfini, Vers’in “tefhiym” vechine benzer sekilde kalinlastirarak
okumaktadirlar ki, bu gergekten ¢ok miifrit ve affedilmez bir hatadir. Nitekim Endonezya gibi

baz1 Uzakdogulu Islam iilkeleri bu hatay1 yapmaktadirlar. Yine &tre hareke tasiyan 2 harflerini

! Konu hakkinda genis bilgi icin bk. Cagil, Kur'an’in Beldgat ve Fonetik Yapusi, ilahiyat Yaymlari, Ankara
2005, s. 294-393.
2 Yusuf 12/14.



de benzer bir hata ile kalin okuyan taklit¢ilere rastlayabilmekteyiz. Halbuki hi¢bir Arap hafiz
bu tiir harfleri kalin okumamaktadir.

Sonu¢

Hiisntikabul goren, saglikli bir Kur’an tilaveti i¢in su ii¢ husus olmazsa olmazdir:
Tecvide riayet, manaya aginalik ve musiki ilmine vakif olmak. Dolayisiyla Kur’an tilaveti
gerek tecvit gerek musiki gerek tarz olarak ustalik isteyen bir sanat olup, dyle siradan herkesin
iistesinden gelebilecegi tiirden; harcialem bir ig degildir.

Kiraat esnasinda tecvit kurallarinin ustalikli bicimde uygulanmasi, mahreglerde ifrat
ve tefritten uzak durulmas; tath ve vasat bir tilavet 6l¢iisiiniin yakalanmasi gerekir.

Tilavetin goniilleri ihtizaza getirmesi, deruni bir tesir icra edebilmesi i¢in musikiye
asina olunmasi ve temsili okuma esaslarinin bilinip, ustaca uygulanmasi elzemdir. Bunu
yaparken, tilaveti biitiiniiyle sarki edasina biiriindiirmekten ve Kur’an’in azametini haleldar
edecek tarzlardan da uzak durulmasi gerekir.

Kur’an tilavetini sirf Arap aksanina indirgeme yerine kendi mahalli zenginliklerimizin
de kiraate yansitilmasi 6énemlidir. Esasen her iilkenin kendine has bir okuma yontemi mevcut
olup, salt taklit¢iliklerden uzak durmak ve miimkiinse kendi milli aksanimiz1 Arap aksaniyla
mezcedip, 6zglin bir okuma tarzi yakalayabilmek miimkiindiir.
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